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ՍԻՐԱՐՓԻ ՏԵՐ-նԵՐՍեՍՑԱն, Հայկական արվեստը սկզբից մինչև XVII դ . , 
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Փարիզի ահէ\& МбМегв ОгарЬ^иеБ" Հրատարակչությունը լույս է ընծայել «Արևելք 

և Արևմուտքս շարքի երկրորդ գիրքը՝ նվիրված հայկական արվեստին (առաջինը վերաբերում էր 

հրեական արվեստին)է Պատահական չէ, որ գրքի հեղինակը Սիրարփի Տեր-ներսեսյանն է՝ հայ 

մ իշնա դար յան արվեստի խոշորագույն մասնագետը Եվրոպայումէ 

Ստվար, շքեղ գիրքը բաղկացած Է հետևյալ վեց գլխից՝ <ГՀնադարյան Հայաստան», «Քրիս-

տոնեական Հայաստան», «Հայկական հարստությունները՝ Բագրատունիներ և Արծրունիներ», 

$ Կ ի լիկ չան թագավորությունл, «Խոշոր ավատատիրական տոհմերս, և վերջապես՝ «Ուշ միջնա-

դար»։ Ընթերցումը չդժվարացնելու համար ծանոթագրությունները տեղադրված են տեքստի 

վերջում։ Դրանց կցված են նաև մատենագիտությունն ու ցանկերըг 

Աոաջին, «Հնադարյան Հայաստան» գլխում, կարևորագույն և նոր հայտնաբերված հու-

շարձանների հիման վրա հեղինակը ցույց Է տալիս հայ արվեստի .կազմավորման շրջանի հիմ-

նական հոսանքները և կրած ազդեցությունները՝ մեծ վերապահումներով ընդունելով որոշ 

փոխանցումների հնարավորությունը ուրարտական արվեստից։ 

«Քրիստոնեական Հայաստանя գլուխն ունի երեք ենթաբաժին՝ ճարտարապետություն, 

քանդակագործություն և նկարչություն։ Պայքարի գնով ձեռք բերված համեմատական անկա-

խությամբ, ազգային գիտակցությամբ և կրոնական եռանդով Էր պայմանավորված քրիստո-

նեության աոաջին դարերի մշակույթի ու արվեստի վերելքը։ Հեղինակը նախ հիշատակում Է 

այն դամբարանային կառուցվածքները, որոնք, ենթադրվում Է, ունեն նախաքրիստոնեական 

ծագում, այնուհետև ներկայացնում Է պաշտամունքային կառույցների հատակագծային հո-

րինվածքների հիմնական խմբերը, նրանց հետ կապված ծավալային ու տարածական լուծում-

ները, ինչպես և կարևորագույն կառուցողական հնարները։ Ս. Տեր-ներսեսյանը համառոտակի 

կանգ Է առնում նաև մի քանի առեղծվածային հուշարձանների վրաէ Այսպես, հիշատակված 

են Երերույքի ծածկի և արևմտյան անկյունային սենյակների, Հռի փսիմեի արևելյան լուսա-

մուտների հարցերը, Ավանի և Զվարթնոցի վերա կազմության նախագծերըւ նշելով մինչ Զվարթ-

նոց ը այլ երկրներում հանդիպող ներառնված քառակոնքերի հայտնի օրինակները, հեղինակն 

ընդգծում Է հայկական հոյակապ եկեղեցու ինքնատիպությունը, ազդեցություններից ազատ 

լինելը, միասնականությունն ու ներդաշնակությունը, ինչպես նաև քարե գմբեթով հատկանշվե-

լու փաստը։ Ենթագլուխն ավարտվում Է հայ ճարտարապետության ուսումնասիրության այժմյան 

վիճակի կարճ, բայց օգտակար տեսությամբ (Էջ 47—50)։ 

Քանդակագործությանը վերաբերող ենթաբաժինը մեծ հետաքրքրություն Է ներկայացնում։ 

Այստեղ Ս. Տեր-ներսեսյանը հայտնում Է իր հեղինակավոր կարծիքը դեռևս չլուսաբանված 

հարցերի շուրջը։ Այսպես, ֆվարթնոցէг միջկամարների քանդակները համարվում են վարպետ-

ների պատկերներ, ընդգծվում է արծվաքանդակ խոյակների բացառիկությունը։ Դվինի խո-

յակի բեկորը՝ Քրիստոսի մեդալիոնով, հրեշտակի և ձիավորի քանդակներով, համարվում է 

առանձին հետաքրքրությոմւ ներկայացնող հուշարձան։ Հեղինակն ընդունում է, որ Մրենի 

հյուսիսային բարավորի եզակի տեսարանում պատկերված է եկեղեցու հիմնադրման արարո-

ղությունը։ Աղցի դամբարանի զարդարանքի մասին նա հայտնում է այն միտքը, որ դա մի ամ-

բողջություն չէ, այլ բաղկացած է տարբեր ժամանակներին պատկանո՛ղ քանդակներիցւ Անդրա-

դառնալով կոթողներին, հեղինակը զգուշությամբ և վերապահումներով է վերաբերվում նրանց 

զարդարանքի մեկնաբանությանը։ 
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հր ուս աղե մ ի Հայկական խճանկարները դիտվում են իբրև տեղական պաղեստինյան ար-

վեստի արտադրանքներ։ Որմնանկարչության պահպանված սակավաթիվ նմուշների մեջ, որոնք 

իրենը Iլուդահեոներն ունեն այլ երկրների վաղ միջնադարյան արվեստներում, աստվածա-

հայտնության թեմայի կողքին, հազվագյուտ ու հույժ կարևոր է Արուճի՝ <гԿանգնած Քրիստոսի» 

թեման։ էջմիածնի Ավետարանի վերջի մանրանկարներում բյուրեղացված են հայ վաղ միջ-

ն ադար յան նկարչությանը բնորոշ գծերը, ոճական առնչությունները քրիստոնեական Արևելքի 

այլ գործերի հետ, անտիկ արվեստի որոշ ազդեցություններ և մարդկանց պատկերման արե-

վելյան1 տեղական֊ պարսկական եղանակները։ 

Արաբական տիրապետությունից հետո, արվեստը նախ վերստեղծվում է Սյունիների 

1% Արծրունիների տիրույթներում։ Աղթամարի պալատական եկեղեցու զարդաքանդակները 

եզակի են ամբողջ քրիստոնեական արվեստում ոչ այնքան իրենց պատկերագրությամբ, որքան 

բազմազանությամբ ու հարստությամբ։ Օգտվելով տարբեր օտար աղբյուրներից, այս հար-

թաքանդակների թեմաները սերտորեն կապված են նաև Հայաստանի հետ։ ներքին որմնանկար֊ 

ներլւ վերարտադրում են քանդակների խիստ և գծային ոճը։ Թողնելով Տաթևի որմնանկարների 

ստեղծմանը եվրոպացի վարպետների մասնակցության հարցը, հեղինակը քննում է միայն 

արևմտյան պատի որմնանկարների հորինվածքը։ Նրա գնահատմամբ, այս շուռ տված, ինք-

նատիպ և բարձրարվեստ տեսարանն ավելի հիշեցնում է ննջեցյալների հարությունը, քան 

Ահեղ Դատաստանը։ Կարճ ժամանակ անց նույն ծաղկումն սկսվում է նաև Բա գրատունյաց 

թագավորության սահմաններում։ X դ. վերջից սկսած Անիում է գործել ժամանակի ամենա-

հոչակավոր ճարտարապետը՝ Տրդատը. նրա հանճարի գործերն են Մ այր Տաճարը, զվարթնո-

ցատիպ ս. Գրիգորը և, հավանաբար, Աբլղարիբաշեն Ամենափրկիչը։ Հյուսիսում հիմնադրվում 

են Ա ան ահն ի և Հաղբատի վանքերը։ Շիրակում Մարմաշենը վերարտադրում է Անիի Մայր տա-

ճարի հարդարանքը։ Կարսի Առաքելոց եկեղեցու թմբուկի քանդակները, որոնք, հավանաբար, 

պատկերում են առաքյալներին, իրենց ոճով բնորոշ են այդ ժամանակաշրջանի արվեստի* 

մանրանկարչության մեջ ցայտուն արտահայտված ժողովրդական հոսանքին։ Կարսի Ավետա-

րանի աշխարհիկ տեսարաններում արտացոլված են արաբական ազդեցությունը բարձր խավի 

կենցաղի վրա, իսկ բուն Հոգևոր նկարներում՝ շփումները բյուգանդական աշխարհի հետ։ Չնա-

յած այդ ազդեցություններին, նկարազարդումը հայկական է, ավելի անմիջական ու զգայա-

կան։ X—XI դդ. մանրանկարների պարզունակ, գծային ոճը ծառայում է արտահայտչականու-

թյան որոշակի նպատակի։ 

Կիւիկիայում արվեստի ճյուղերից ամենազարգացածը եղել է մանրանկարչությունը։ Այս-

տեղի առաջին ձեռագրերը շատ պարզ նկարազարդում ունեն։ XII դ. մանրանկարների ընդհա-

նուր գեղարվեստական առանձնահատկությունը՝ հանդիսավորությունը, որոշ խստությունն ու 

կոթողայնությոլնն էր։ XIII դ. արվեստի վերելքը պայմանավորված է ավելի կայուն քաղաքա-

կան վիճակով, ստեղծված հարուստ մշակութային հիմքով և թագավորների մեկենաս ական 

գործունեությամբ։ Բ՛ոբոս Ռոսլինը զարգացնում է պատկերային նկարազարդումը։ 

1256—1268 թվականներին Հռոմ կլայում նա նկարազարդել է յոթ ձեռագիր։ նրան են 

վերագրվում երեք այլ մատյանների մանրանկարները։ Մատյանից մատյան արվեստագետը 

կատարելագործել է այն գծերը, որոնք այնքան բնորոշ են իրեն՝ խոր հետաքրքրություն իրա-

կան կյանքի հանդեպ, վառ երևակայության շնորհիվ պատկերագրության ինքնատիպություն, 

գույների նուրբ ներդաշնակություն, ծանրակշիռ, բայց ոչ խիստ արտահայտություններ, չա-

փավոր արտահայտչականություն։ «ГԱրքայական» ձեռագրերի մեջ Կեռան թագուհու ավետա-

րանի առատ ու ճոխ նկարազարդումը զգալիորեն տարբերվում է նախորդ և ժամանակակից 

գործերից։ Առանձին հետաքրքրություն են ներկայացնում արքայական ընտանիքի նկարներըу 

իրենց զանազան պատկերագրական լուծումներով, մարդկանց իրական գծերի նմանվելու հա-

կումով և արևմտյան տարրերի օգտագործմամբ։ Բ՚վե/ով XIII դ. կիլիկյան մանրանկարչության 

բարձր արժանիքները, Ս, Տեր-ներսեսյանն այն բնութագրում է իբրև կենդանի արվեստ, որ 

հաղորդակից էր իրական կյանքին, օտար մշակույթներին։ 

Խոշոր ավատատիրական տոհմերին նվիրված գլուխը գրքի ա մ ենա ծավալուն մասն է 

(էջ 163—225)։ XII դ. վերջին և XIII դ. սկզբին երկիրն ազատագրվում է սելջուկյան լծիդ 

և ստեղծագործ կյանքը վերսկսվում է։ նոր ասպարեզ ելած վաճառականների դասից մեծա-

հարուստ Տիգրան Հոնենցը 1215 թ* Անիում կառուցում է ս. Գրիգոր եկեղեցին։ Վանքերն էլ նոր 

կյանք են ապրում: Կառուցապատվում են Սանահինն ու Հազբատը։ Վերջինիս մեծ գա վթի 

ծածկը հայ ճարտարապետների՝ Անիի Հովվի եկեղեցուց սկսած երկար պրպտու մների փայ-

լուն արդյունքն է: Հայկական մեծ դահլիճների ծածկերի ձևերը, որոնք հիշեցնում են արևմտյան 
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Եվրոպաւի նուէնատիպ կառուցվածքները, աչքի են ընկնում իրենց ինքնատիպությամբ ու զար-

գացման տրամաբանությամբ։ XIII դ. ստեղծվում է նաև կառույցների մի նոր տեսակ զան-

գակատունը։ Վաչոլտյանների տիրույթներում կառուցված ՀովՀաննավան քի եկեղեցին ճոխ շքա-

մուտք ունի՝ զարդարված յուրօրինակ մեկնաբանություն ստացած իմաստուն և հիմար կույ-

սերի տեսարանով: Օրբելյանները Հայաստանի հյուսիս-արևելյան մասում տիրում էին մեծ 

հողատարածությունների։ նրանք են հիմնադրել Ամ աղուի նորավանքը: նորավանքի գաւէթիէ 

հավանաբար XIV դ. սկզբում վերանորոգված, արևմտյան ճակատի քանդակները տվյալ ժա-

մանակաշրջանի քանդակագործության ամենահետաքրքիր հուշարձաններից են։ ճակատի ստո-

րին քանդակը, նմանվելով նույն շրջանի այլ գործերին, կարող է վերագրվել Հռչակավոր ար-

վեստագետ Մոմիկին։ Այլ է վերին բարավորի ինքնատիպ, շատ տպավորիչ, չնայած ոչ շատ 

ներդաշնակ տեսարանի ոճը։ Բուրթելաշեն ս. Աստվածածինը իր համաչափություններով և զար-

դարանքով XIV դ. ամենագեղեցիկ հուշարձաններից է։ Արենիի եկեղեցին ևս վկայում է քան-

դակագործության՝ XIV դարում ապրած բուռն վերելքի մասին։ 

Առավել հարուստ է Սպիտակավոր Աստված ածն ի քանդակված զարդարանքը։ Պատկե-

րագրության տեսակետից եզակի է նստած հիմնադրի քանդակը՝ իր որդու Հետ. այդ շրջա-

նում ավելի հաճախակի էին հեծյալ պատվիրատուների որսի տեսարանները։ 

Խաչքարերը հայ արվեստին հատուկ հուշարձաններ են։ նրանք կանգնեցվում էին զանա-

զան առիթներովւ Խաչքարերն սկզբում ունեցել են բավական պարզ հարդարանք, որ հետա-

գայում հարստացել է, իբրև հիմնական տարր կենտրոնում պահելով խաչը։ Մանրակրկիտ, 

նուրբ խորքի վրա անջատվող զարդերով խաչքարերի արվեստն իր գագաթնակետին է հասնում 

Մոմիկի 1308 թ. խաչքարով, որի վրա պատկերված է բարեխոսության տեսարանը։ նորավանքի 

գավթում գտնվող մի ջարդված խաչքարի վերին հրաշալի քանդակը շատ է նմանվում նախոր-

դին, դրա պատճառով Ս. Տեր-ներսեսյանը ենթադրում է, որ այն նույն Մոմիկի գործն է։ Եվ 

դա իրոք այդպես է, քանի որ այդ մասը պատկանում է Ս. Բարխոլդարյանի Հրատարակած Մո-

միկի ստորագրությունը կրող խաչքարինI, որ մի քանի տարի առաջ դեռ կանգուն էր իր պատ-

վանդանի վրա։ Հաղբատի Ամենափրկիչը ավելի տպավորիչ է իր ընղհանուր Հորինվածքով, 

քան քանդակագործական արվեստով։ 

Ոսկերչական արվեստից մնացած սակավաթիվ նմուշները, դրանց թվում և «Խոտակերաց 

и. նշանըՖ, հատկապես արժեքավոր են իբրև գրեթե չպահպանված արվեստի օրինակներ։ 

նույնը կարելի է ասել փայտի արվեստի մասին, որից միայն մի քանի դռներ և գրակալներ 

են հասել մեզ։ 

Հայ արվեստն իր բնորոշ գծերը լավ է պահպանել մանրանկարչության մեջ։ XIII դ. 

սկզբում Երզնկայում և նրա շրջանում (Ավագ վանքում) գործում էին հմուտ արվեստագետներ։ 

Հայ տեղական ավանդույթների հետ մեկտեղ նրանց ոճը միաժամանակ արտահայտում է բյու-

գանդական, կիլիկյան և մուսուլմանական արվեստների հետ ունեցած շփումըւ Մշո մեծ ճառըն-

տիրն էլ գրվել է Ավագ վանքում։ նրա մանրանկարների նուրբ ոճը և ինքնատիպ ու բազմազան 

զարդարանքը տարբերվում են ժամանակակից մյուս գործերից։ 

Հաղբատի 1211 թ. Ավետարանի նկարիչ Մարգարեն պահպանելով ավանդական պատկե-

րագրությունը, այն մեկնաբանում է յուրովի և մտցնում բազմաթիվ, երբեմն միանգամայն ան-

սպասելի տարրեր՝ վերցրած իրական կյանքից։ Բազմազանությունը XIII դ* մանրանկարչության 

բնորոշ գծերից մեկն է։ նշելով այդ, հեղինակը ցույց է տվել, որ 1232 թ. Թարգմանչաց Ավե-

տարանի նկարազարդման ոճը լիովին տարբերվում է ժամանակակից գործերից իր կոթողային 

հորինվածքներով, մարդկանց պատկերների խիստ կեցվածքներով և միաժամանակ ուժեղ ար-

տահայտված զգացումներով։ Տարբեր են նաև Երզնկայի 1269 թ. Աստվածաշնչի նկարները՝ հին 

կտակարանի յուրօրինակ նկարազարդումներով, փափուկ զգեստներով և դեմքերի մեղմ մշակ-

մամր։ Հեղինակը հատուկ ուշադրություն է դարձրել այն իրողության վրա, որ XIII դ. վերջին 

և XIV դ. и կղբին Սյունիքը դարձել էր մանրանկարչության ամենագործունյա կենտրոնը։ Ի՚որոս 

Տարոնացին Գլաձորի դպրոցի րաբունապետ Եսայի նչեցոլ ամենասիրած նկարիչն էր՝ նրա 

պատվերների կատարողը։ նրա ոճն ավելի խիստ ու քարացած է, քան Երզնկայի Աստվածաշնչի-

նը։ Երևան են գալիս որոշ արևմտյան պատկերագրական գծեր։ Բուն Հայաստանի մանրանկար-

չությունն ավելի ժողովբդական է, քան կիլիկյանը։ նրա նկարների հրապույրը դրանց ուժեղ 

արտահայտչականության մեջ է։ 

1 Ս. Բ ա ր խ ո ւ դ ա ր յ ա ն , Դիվան հայ վիմագրության, պրակ I I I , երևան, 1967, էջ 228„ 

արձ. 728։ 
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Л'7. միջնադարին է նվիրված գրախոսվող գրքի վերջին գլուխը։ Վանա լճի շուրջը, XIII գ-

կեսիս սկսածէ գրում Է Ս. Տեր-Ներսեսյանը, ստեղծվում են մանրանկարչական արվեստի նոր 

կենտրոններ1 Արճեշում, Աղթամարում և այլուր։ Այս շրջանի մանրանկարները համեստ են, 

ժողովրդական, բայց նաև հրապուրիչ։ Վանի շրջանի XV—XVI դդ. մանրանկարչության ամե« 

նանշանավոր ներկայացուցիչը Մինասն Է։ XVI—XVII դարերում հատկապես բեղմնավոր են 

եղել Խիզանի գրչատները։ Հեղինակի պնդմամբ դա նույն Վասպուրականի վարպետների ոճն Է, 

բայց ավեւի ճկուն, ձևերն ավելի ընդգծված, գույները հարուստ։ Այդ դպրոցի լավագույն ներ֊ 

կայացուցիչր Խաչատուրն Է, որի նկարներն իրենց բուսական խորքով հիշեցնում են պարսկա-

կան մանրանկարները։ XVII դ, Հայաստանի սահմաններից դուրս զարդարված ձեռագրերը 

հիմնականում վերարտադրում են կիլի կյանները։ Նոր Ջուղայի դպրոցի ներկայացուցիչ Հայ-

րապետ նկարչի գործերը հետևում են (ավելի գծային ձևով) կիլիկյան ոճին, բայց օգտվում են 

նա Ա արև մ տա եվրոպական աստվածաշնչերի փորագրություններից, մի բան, որ բնորոշ Էր այդ 

ժամանակաշրշանի ամբողջ արևելյան քրիստոնեության համար։ Հակոբ Ջուղայեցու շատ ինք-

նատիպ ստեղծագործություններ տարբերվում են այդ շրջանի այլ արտադրանքներից։ Անդրա-

դառնալով բոլոր այս գործերին, հեղինակը նշում Է, որ դրանց բնորոշ են գծի ուժը, գույների 

Հարստությունը, արտահայտչականությունը, մտահղացման ինքնատիպությունը։ 1587 թ. նկա-

րազարդված Ավետարանի աստվածը /րիվ անսովոր Է և նմանվում Է Բուդդային։ Անկասկած, 

այդ ժամանակաշրջանում Ջուղայի հայությունն ստանում Էր Բուդդայի պատկերով հեռավոր-

արևելյան իրեր։ 

Սկսած XVII դ. կեսից Հայաստանի ճարտարապետությունը վերելք Է ապրում, սակայն 

ամենակարևոր կառույցները շինվում են երկրից դուրս, հատկապես Նոր Ջուզայում։ Այդ հու-

շարձանները հայկական և սեֆյան ձևերի յուրծրինակ խառնուրդ են։ Ս, Ստեփանոս Նախա-

վկայի և ս. Թ աղե пи ի վանքերը միջնադարյան հայ ճարտարապետության աչքի ընկնող վերջին՝ 

գործերն են։ 

Եզրակացնելով, հեղինակն ընդգծում Է հայերին դասական ուշ հնադարի և միաժամանակ 

արևելյան ավանդույթների ժառանգների ստեղծած արվեստի ինքնատիպությունը։ Հայ արվեստի 

այլ բնորոշ ւգծերից բացի, նա նշում Է նաև .պատմական հանգամանքներով պայմանավորված 

յուրահատկությունը. օտար տիրապետությունների, ահռելի արհավիրքների, բնաջնջման 

սպառնալիքների պայմաններում արվեստը Հայաստանում եղել Է ազգային պայքարի զենք, ազ-

գային ինքն ահ աստ ատման լավագույն միջոցներից մեկը։ 

Սույն հրատարակության մեծ արժեքը զգալի չափով պայմանավորված Է բարձրորակ վե-

րատպությունների, Հատկապեմ գունավոր լուսանկարների քանակով։ Օրինակճ հույժ գնահատելի 

են Երուսաղեմի հավաքածուի մանրանկարների բազմաթիվ գունավոր վերատպությունները (շատ 

դեպքերում առաջին անգամ հրատարակված)։ Առաջին անգամ Է տպագրվում նաև Մոմիկի 

նշված խաչքարի վերին քանդակը1 գահին բազմած Քրիստոսով։ 

Սիրարփի Տեր-Ներսեսյանի լույս ընծայած այս աշխատությունը եվրոպական հայագիտու-

թյանը և արվեստաբանությանը տալիս Է հայ միջնադարյան արվեստի բոլոր ճյուղերի պատմու-

թյան առաջին ընդհանուր տեսությունը՝ միաժամանակ 1ւ գիտական, 1ւ մատչելի։ Այդ իմաստով 

սույն հրատարակության նշանակությունն անգնահատելի Է հայ արվեստի տարածման և այն 

օտար ընթերցողին ներկայացնելու գործում։ 

Հրատարակությունն ունի վրիպակների ցանկ, որտեղ, սակայն, մի քանի վրիպակներ՜ 

նշված չեն։ Մենք այստեղ թվում ենք մեր նկատածները1 հեշտացնելու համար ընթերցողի 

գործը։ Այսպես, Օձոլնի կոթողներն արևելքից դիտելիս հյուսիսային կոթողի փոխարեն գրված Է 

հարավային (Էջ 6 3 ) , տպված Է Գոշ сгОосЬл (Էշ ?1)ւ մինչդեռ պետք Է լինի Կոշ егКосЬл* 

Շ ոդաղավա՚նքի անու՛նը գրված Է Շողա վա՛նք . СЬО§ЬаУвПк՚ (Է]_ 81), տպված֊ է Բդղեէ 

.Вй^ЬШ" (Է1 9 2 ) ' պիտք է լինի ԲղեՆո .В^ЬёПв", տպված է ԲաՀլավունի „ВаЫа-

УОЫПГ (Է1 Ю9), պետք է լի՛նի ՊաՀլավուձի .РаМаУОШН", տպված է XIII Դ. վեբՀ (էշ 
2 0 9 ) , պետք է լինի XII դ. վերջ։ 
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